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Namjera ovog c¢lanka je pokuSati iS¢itati poznati roman
americke spisateljice Edith Wharton Doba nevinosti (7he Age
of Innocence) u svjetlu rodnih studija kroz &ije se postulate
ovaj roman definira kao zensko pismo. Clanak je podijeljen u
tri dijela pa se tako u prvom uz minimalnu teorijsku rasélambu
postavlja povijesno-teorijski okvir onoga Sto danas zovemo
zenskim pismom te egzemplarnost navedenog romana u
kontekstu postavki feministicke knjizevne kritike. Drugi dio
¢lanka kao okosnicu nudi uvid u simboliku i metafore u romanu
koji funkcioniraju na strukturalnom 1 tematskom nivou, a
prepoznaju se kao izrazite karakteristike zenske estetike.> Treci,
ujedno i posljedn;ji dio ¢lanka, problematizira arhetipske uloge u

zensko-muskim odnosima te stvarnost uvrijezenih stereotipova.

i Kljuéne rijefi: Zensko pismo, tijelo, arhetipovi, intima,

kodiranost

i 1 ivanakardum(@net.hr
| 2 Caginovié, N.: U Zenskom kljucu, Centar za zenske studije-Zagreb, 2000., str. 57
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1. Uvod

Edith Wharton (1862.-1937.) je americka spisateljica poznata po svojim pri¢ama i romanima
u kojima s ironijom opisuje visoko drustvo. Napustila je Ameriku i otiSla u Pariz gdje je
prijateljevala s brojnim umjetnicima tadasnjeg doba kao §to je bio Henry James u ¢ijoj je sjeni
uvijek ostala iako je postala prva Zena koja je dobila Pulitzerovu nagradu 1921. godine upravo
za roman Doba nevinosti. lako je ovaj roman objavljen 1920. godine, za Wharton ne moZemo
re¢i da je modernisticka spisateljica. Epistemoloska dominanta ili opiranje prethodnoj
epohi i objektivnoj perspektivi pripovijedanja, esejisticko razmi$ljanje o funkciji pisanja i
razbijanje linearnog razvitka radnje nisu karakteristike njenog opusa. Kod nje nema stilskih
inovacija i mozda je teoreti¢arke ne bi uzele u obzir kao predstavnicu zenskog pisma, ali
ona ipak ugraduje rodnu perspektivu u svoja djela. Tradicionalni realistiéni roman pociva na
konvencijama, naslijedu civilizacije u kojoj su zene uvijek bile drugorazredne. Te konvencije
se mogu potkopati jedino kad njima savrSeno ovladamo. Wharton je, reklo bi se, na razmedu
izmedu integracije u tradiciji i emancipacije jer uvida nestajanje te tradicije, ali kao da iskorak

ostavlja za one spisateljice koje ¢e tek doci.

2. Edith Wharton i Zensko pismo

Idealisticko shvacanje je marginaliziralo tijelo i smatralo da ga se treba otarasiti, odnosno
pod¢initi ga razumu. U zapadnoj kulturi je vladao dualisticki model u kojem je jedna strana
uvijek jaga. Eurocentri¢na misao podrazumijevala je postojanje binarnih opozicija i u takvoj
manihejskoj estetici’ Zena i njeno stvaralastvo stolje¢ima su bili u drugom planu. Tradicija je,
pak, smatrala da je tijelo nositelj misljenja i posebno je isticala biolosku uvjetovanost. Je li

tijelo samo jedna materijalna danost ili je isto tako uvjetovano kulturom?

lako je tijelo danost, ono je i kontekstualizirano kulturom. Pod¢injeno je drustvenim
strukturama, oc¢ekivanjima i obrascima. Zeli se, naime, izraditi univerzalisticki pristup i
transcendirati perspektivu individue ili skupine, a to je pogre$no. Ono $to se konstantno odvija
u danasnjem svijetu, a pocelo je jos od 60-ih godina dvadesetog stoljeca je “oglaSavanje
usutkanih” (“voicing of the silenced™). Glasovi iz povijesti koji su bili utiSani sad Zele iskazati
svoju osobnost. Glas koji je odjeknuo svijetom bio je od one druge polovice ¢ovjecanstva

koju se definiralo kao ne-muskarac. Zene su odlugile upisati iskustvo koje je bilo potiskivano

3 Biti, V.: Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije, Matica hrvatska, Zagreb, 2000.
4 Nicholson, J. Linda: Feminzam/posimodernizam, Liberata i Centar za Zenske studije, Zagreb, 1999.
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i iskljuceno, a najvazniju ulogu je odigrala Zenska intervencija. Naime, Zensko tijelo je od

objekta postalo subjekt.

Knjizevnost je svakako podrucje u kojem su Zene odigrale znacajnu ulogu, ali u veéini
slu¢ajeva kao predmet muskog opisivanja. Sjetimo se samo Pamele, Clarisse, Moll Flanders
i svih ostalih Zenskih likova od vrhunskog znacenja. Zena jest biée od vrhunskog znacenja,
nedokucivo i tajanstveno stvorenje sposobno da mijenja svjetove. Ona to jeste, ali samo u
knjiZevnosti u kojoj se simbol Zene &esto uzima kao alegorija kolektiviteta. Zena utjelovljuje
ljudski opstanak, kontinuitet. Tako je Indija uvijek predocena kao Zena i majka dok se u
njoj prave Zene mogu spaliti zbog novca. Zena se povezuje s prirodom, onim iskonskim,
primordijalnim, s tijelom i s razlikom, a muskarac s kulturom koja treba intervenirati u
prirodu i pokoriti, civilizirati je. Upravo je ovaj simbolicki aspekt i realitet prave Zene trebalo

propitati.

Feminizam je sa svoja tri vala i razli¢itim preokupacijama pomogao Zenskoj subjektivnosti
da se izrazi. Feminizam ovisi o relativno objedinjenoj ideji drustvenog subjekta zene. Ipak,
mnogo se puta ukazivalo na opasnost izjednaCavanja zenskog subjekta i ideal bijele, zapadne
Zene, pripadnice srednje klase, a isticala se potreba uvritavanja drugih glasova. Drustveni
identitet se sastoji od mnogo odrednica, a jedna od njih je i rod. Rod i rodna perspektiva su
drustvene, kulturoloske, socioloske, a ne bioloske dimenzije. Simone de Beauvoir u Drugom
spolu kaze:: “Zenama se ne radamo, Zenama postajemo.” Rod ne moze biti prirodan, veé
je ukorijenjen u druStvenim odnosima i podrazumijeva dominaciju. Feministicke teorije
Zele propitati prosvjetiteljske ideje o transparentnosti jezika®, prevlasti razuma, iskljucenosti
tjelesnosti i pruZiti jedno novo videnje stvarnosti koje se razlikuje od eurocentriéne kritike i

patrijarhalne filozofije jer predstavlja pogled iz Zenske perspektive.

Ovakvi su-pomaci doveli do ponovnog &itanja i prevrednovanja u knjizevnosti. Ono $to
Gertrude Stein zove “patrijarhalna poetika™ nije jedina moguénost knjizevne povijesti. U
knjizi The Madwoman in the Attic detaljno se razja$njava visestoljetna dominacija muske
kreativnosti koja je potpomognuta mitom o piscu kao ocu knjiZzevnog djela i neumitnoj
patrilinearnosti. Autor je otac teksta pa samim tim i otac subjektima u svom djelu. Zena
koja se laca pera subverzivno je i umisljeno stvorenje ¢ije vrline ne mogu prevagnuti njenu
pogresku Sto je presla zadane granice prirode. Usprkos svim tim nastojanjima da se Zenama

uskrati glas, nitko ne moze biti potpuno usutkan tekstom ili slikom koja se o njemu, odnosno

Caginovi¢, N.: U Zenskom kljucu, Centar za 7enske studije — Zagreb, 2000.
Nicholson,J.L: Feminizam/postmodernizam, u ¢lanku Jane Flax, Liberata i Centar za zenske studije, 1999.
Sandra M. Gilbert, Susan Gubar, The Madwoman in the Attic, Yale University Press, 1979, str. 3
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njoj, projicira.® Znacajnima postaju zene i njihove price kao i zene i knjizevnost koju one pisu.
Diferenciraju se nadini razmisljanja iz zenske perspektive, tjelesnost, razlicitost, osjetilnost,
dozivljajnost. Zenska subjektivnost se izrazava u rodno obojenom pismu koje se odnosi na
tematiku i stil. Zeljela sam u ovom radu pokazati karakteristike Zenske perspektive i Zenskog

pisma u romanu americke spisateljice Edith Wharton Doba nevinosti (The Age of Innocence).

Njezinu razli¢itost i specifitnost mozemo i§¢itati na tematskom, referencijalnom nivou, ali
i na strukturalnom jer one mogu biti ugradene i u sam tekst. Citajuc¢i Nadezdu Cacinovié i
njezine oglede U Zenskom kljucu’ u kojima problematizira gnaéajke 7enske estetike, moguce
je prona¢i paraltle upravo kod Wharton ¢ija djela karakterizira subjektivnost, asocijativnost,
mnogoznaénost, metaforika i simbolika, ali se isto tako moze postaviti pitanje je li sama
Wharton bila svjesna postojanja Zenskog pisma? Ona je pri¢u sazdala, na prvi pogled iz
muske perspektive, s muskim junakom is pripovjedagem koji objektivno iznosi radnju, ali je
progovorila iz svog, zenskog rakursa, i taj njen postupak je utoliko egzemplaran. Nedvojbeno
je da je kao spisateljica uvidala spone koje su kotile zensko stvaralastvo, kao 1 uvrijezene
predrasude o zenama, ali je svoju razlicitost iskazala suptilnije i zapravo prikriveno, a ipak

dizuéi zastor sa zenske sudbine.

3. Simbolika i metafore u romanu Doba nevinosti

Ono §to karakterizira ovaj roman je diferencirana zenska perspektiva. [ako ga Cesto usporeduju
s Portretom gospode Henryja Jamesa, Wharton pokazuje jasnu, zensku senzibilnost. Cesce
ée se roman spominjati u kontekstu viernog prikazivanja drustvene scene i konvencija u New
Yorku 70-ih godina 19.st., ali on jo3 vide odrazava borbu izmedu individualnog, zajednice i
samoostvarenja, a posebno Zena. Roman prikazuje i mijenjanje uloga Zena, vaznost obitelji,
univerzalni konflikt izmedu strasti i duznosti. Maksima “osje¢am, dakle jesam”, kod Wharton
je modificirana i naglasena je razlika izmedu misli i tijela, a seksualnost je potisnuta, odnosno,
ostavljena pomirljivosti u nekim novim generacijama koje ¢e uspjeti spojiti tijelo i duh.
Motivi iz Zzenskog univerzuma kao $to su interijer, hrana ili odjec¢a ne sluze samo slikanju
jednog razdoblja, ve¢ cijelog identiteta i svijeta znadajnog Zenama. Tu su i brojni simboli
prozora, ruke, suncobrana, svjetionika, strijelca, Cipke, o Gemu ¢e biti govora nesto kasnije.

Tako se ovaj roman uglavnom citira kao kritika ameritkog aristokratskog drustva i prikaz
konvencija tog doba, kao i mimeti¢ko slikanje tadagnjeg nacina Zivota, on moze ponuditi i

jedno drugacije Citanje.

8 Ibid, str. 14-17

9 Nav.djelo, Centar za zenske studije-Zagreb, 2000., str. 57
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Okosnicu fabule ¢ine odnosi izmedu Newlanda Archera, njegove zarucnice, a poslije zene
May, te grofice Ellen Olenske koja unosi promjene u pouzdane tokove zZivota New Yorka
i Newlandove obitelji. Ovo se moze ¢initi kao jo$ jedan tipican ljubavni trokut u kojem
fatalna Zena remeti odnose medu likovima i prouzrokuje sukob izmedu strasti i duznosti.
Na samoj povriini mozda se tako i ¢ini, medutim, Wharton nudi mnogo dublju analizu
7ensko-musgkih odnosa, polozaja zene, individualne slobode, umjetnickog stvaranja i nekih
stereotipova u knjizevnosti. Motiv pomocu kojega je izgradila znacajne ideje je neuskladena
bragna zajednica koja je za cijelo drustvo “the perfect match”, ali na osnovu drustvenog
polozaja, bogatstva i kulture, a ne na individualnim htijenjima. Brak je kao Cvor koji
povezuje privatnu i javnu sferu ostavljajuci Zenama privatno, a muskarcima javno, a takvo je
esencijalisticko stajaliste ograni¢avajuce i drugi Zenski lik ¢e se boriti protiv toga. Wharton
se malo i narugala uzevsi motiv bra¢nog putovanja, koje bi trebalo biti simbol inicijacije
u jednu ispunjavajucu zajednicu i simbol novog Zivota, i pretvorila ga u trenutak spoznaje
da je takva perspektiva zapravo neostvariva upravo uslijed uvrijeZenih obrazaca ponasanja,
misljenja pa &ak i osjecanja u Zenskih i muskih pripadnika drustva. Luce Irigaray u svojoj
knjizi Ja, ti mi: za kulturu razlike kaze da par treba biti kreativan, a ne samo prokreativan
i to je ono $to ¢e nedostajati u odnosu izmedu Newlanda i May. Newland kao predstavnik
jalove intelektualnosti i odsjecen od svojih tjelesnih korijena, May kao predstavnica tradicije
i Ellen kao utjelovljenje senzualnosti, razli¢itosti naglasenoj njenim boravkom u Europi,
tvore tako trokut u kojem ée se otkriti vazne spoznaje. U jednom pogledu to bi mogao biti
i Bildungsroman jer se Newland razvija u smislu shvacanja mehanizama mo¢i drustvene
sredine i njihove ispraznosti te prihvacanja vlastite tjelesnosti kojoj ipak nece dopustiti da se
u potpunosti ostvari. On, dakle, nije virilni muskarac spreman da ostvari svoje zelje slijedeci
svoje nagone. Tu vidim i propitivanje vje¢nog misljenja da je zena, Ellen, priroda, ono sto je
iskonsko, ¢ulno i nepredvidivo, a muskarac, Newland, kultura, obrazac koji treba primijeniti
i na prirodu. U ovom slucaju taj pokusaj civiliziranja prirode nece biti uspjesan, a Ellenin
odlazak od obitelji je naizgled pokoravanje, ali uistinu oslobadanje njenog tijela i duha

obiteljskih 1 kulturnih okova.

Newlandova o¢ekivanja od buduée supruge su da ona ne bude ograniena te da uz njegov
prosvijecen i obrazovan duh bude priznata u drustvenim krugovima. Gotovo podsvjesno zeli
da mu bude Zivotno iskusna te spremna za ugadanje kao i Zena s kojom se prije zabavljao.
Vjerujuéi da je u intelektualnom i estetskom pogledu nadmocan, on i zbog muske solidarnosti
prihvaca dobro znana pravila. Cak je za zene pozelio da budu slobodne kao i muskarci (“Zene
bi morale biti slobodne...slobodne kao §to smo mi.”'%), a pritom se ponasao samo u skladu

s pravilima i pridonosio njihovom oc¢uvanju. Wharton se tako s ironijom osvrée na ono §to

10 E.Wharton, Doba nevinosti, Vecernji list, 2004., str. 40 (Newlandovo razmisljanje)
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je brak predstavljao za zenu. Naime, od pracovjeka, nevjestu bi silom i uz vrisku izvla¢ili iz
roditeljskog doma, a u nesto sofisticiranijem drustvu bi je punu samopouzdanja, buduéi da

35

nije znala sto je ¢eka, bacili u “Cinjenice zivota™ ili to¢nije seksualni zivot. Izuzetan je njen
opis kako su muskarci oblikovali Zene i njihov ukus, imajuéi u vidu da su zene inferiorne pa,
eto, ¢ak znaju pokazati i smisao za humor ako se smiju, naravno, njihovim salama. Ono $to
nam sugerira Wharton je da je takav odnos i funkcioniranje zensko-muskih zajednica samo
umjetni proizvod. Govoreéi o slobodi koja bi trebala biti zajamcena svim Zenama u knjizi
Citamo:"Fine Zene, ma kakvu nepravdu dozivjele, nikad nece zahtijevati onu slobodu koju je
on ciljao, pa ¢e velikodusni muskarci poput njega — u Zestini rasprave — to vise biti kavalirski
spremni priznati im je. Takva je verbalna plemenitost zapravo samo himbeno skrivanje

neumoljivih konvencija $to jedno vezuju za drugo, a ljude dr¥e okovane za staru Sablonu.”!"

Wharton s vjestinom i kroz knjizevne reference prikazuje kanone koji su oblikovali Zene
I mlade djevojke te ih ucili da zatome u sebi mastu, kriticko razmis$ljanje i bilo kakav
bunt ili preispitivanje, ili mozebitne Zenske uzore. Ona zakljuCuje da je uzaludno nastojati
emancipirati Zenu koja nema ni najbljedu predodzbu da nije slobodnam kao $to je primjerice
Newlandova zaru¢nica Maym koja ¢e se radije baviti trivijalnostima Zivota visoke klase i
njegovati ukocenost, teatralnost, izvjestacenost i opsjednutost formom dok su ... cijelo (su)

vrijeme valjda, (pomisli), negdje Zivjeli stvarni ljudi i njima se dogadala stvarnost.” 12

Ono Sto Ellen nudi svojim dolaskom je potpuno drugacije. Prirodna, radoznala,
nekonvencionalna, ucila je crtanje, sviranje, plesanje, a to se smatralo nesuvislim
obrazovanjem. Izmedu svih likova ona se &ini stvarna, nesavrSena, ali prisutna. Ellen je ta
koja pokazuje slabost, znakove starosti, njeno tijelo nije savreno, mriava je i Zivot je na
njoj ostavio traga. May pak ima izgled predstavnice tipa, a ne individue, kao da pozira za
lik gradanske vrline ili gréke boginje. Ta dihotomija je posebno zanimljiva kad uzmemo
u obzir misao o besmrtnosti koju je napisala Margaret Atwood u svom romanu Gazela i
Kosac. Besmrtnost je, naime, stanje kad je odsutna misao i svijest o smrti. To je upravo ono
Sto americkoj aristokraciji, tim izumirué¢im dinosaurima daje pravo na odrzavanje poretka.
Postoji, dakle, samo ideja, odsutnost svijesti, a ne stvarnost dok je ono $to krasi Ellen upravo
njezina razlicitost, ljudskost, senzualnost pa ¢ak i nemo¢ u okruzju u kojem “... Zene ovdje

kao da nikad...kao da nikad ne osjeéaju potrebu: kao ni blaZeni u nebu!” *.

Zaista, New York je sa svojim vrsnim predstavnicima iznjedrio ¢itav jedan novi sustav

11 Ibid. str. str.41
12 Ibid. str.163
13 Ibid. str., 119
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komuniciranja pa kad Ellen ustvrdi da ona i Newland ne govore istim jezikom, upitamo
se je li njima zaista potrebno prevodenje budu¢i da Newland predstavlja kulturu, a Ellen
prirodu. Ellen za Newlanda ima mo¢ koja mu daje naslutiti potresne i dirljive mogucnosti
pokraj dnevnog tijela doZivljaja. Mogla mu je vjerojatno docarati potencijalno drugaciju
stvarnost. To je, ili bio dio nje, ili kao projekcija njezine tajanstvene i cudne proslosti, ili od
neceg prirodeno dramati¢nog, strastvenog i neobicnog u njoj samoj. Objasnjavajuci Elleninu
motivaciju, Wharton pise: “Prema onome $to je prihvacala kao gotovu ¢injenicu mogao s
odmjeriti ono protiv ¢ega se bila pobunila.”"* Ona Zeli pokrenuti postupak za rastavu braka
i iako bi demokratsko ameri¢ko drustvo to trebalo podrzati, obitelj ¢e se usprotiviti tome, a

sve ne bi li se izbjeglo dovodenje obitelji na zao glas. Ellen Zeli pripadati grupi, ali shvaca

da se ta ista grupa od proizvodaca zastiCenosti i mjesta utjehe pretvara u tlacitelja, izvoriste
nametnutog osjeéaja kolektiviteta. Ona zeli biti slobodna, Zeli izbrisati svu proslost, ali se
pri ovakvoj pobuni pojedinca gotovo u pravilu Zrtvuje zbog onoga $to se smatra zajednickim
interesom. Ona Zeli iskorak, a njen identitet je izgraden od mnostva identiteta koja joj drustvo |
uskracuje. Nastanjuju¢i marginu tog istog drustva, Ellen je istovremeno insajder i autsajder |
i kao takva moze ponuditi bolje ¢itanje zbivanja koja preispituju Zenski karakter pripisivan

yenama od strane znanosti u 19. st. na osnovu njihovog bioloskog roda, i ideal Zenstvenosti

kao rezultata drustvenih procesa socijalizacije i odgojnih sadrzaja i praksi.

Wharton veliku paznju pridaje odjeci koja ili naglasava ili negira tijelo, ali mu daje i nova
znacenja i mogucnost transformacije. Tako je Ellenina odjeca drugacija od ostalih, pridaje
joj znacaj, privla¢i pozornost i daje “jozefinski izgled”. Umjesto jednostavne vecernje
haljine koja bi zenu stisnula u kalup od riblje kosti i ¢ipke koja bi nenametljivo krasila vrat
te diskretno otkrila zape$ée, Ellen se pojavljuje u crvenom barSunu porubljenom crnim

krznom i obnaZenih ruku sve do lakta. Kontrast izmedu pokrivanja i otkrivanja tijela je vrlo

eroti¢an i u direktnoj opreci s drutvenom percepcijom odjece koja je zenama uglavnom
oklop, obrana od nepoznatog i prkos istome. Robovanje smijesnim konvencijama je vidljivo
i u starom pravilu da nove haljine moraju odlezati barem dvije godine. Zasto pratiti modu?!
Ellen ¢e, dékle, izlaziti iz kanona dobra ukusa i prili¢nosti jer ce biti previse svoja, tjelesna.
Pripadnici drustva ¢e se bojati te otvorenosti i smjelosti, pa ¢ak izazovnosti i racionalizirat
Ge taj strah sazalijevajuéi “jadnu” Ellen koja, eto, ne zna pravila ponaSanja jer je stigla iz
raskalagene Europe. Simbolicko znaCenje imaju i boje — tradicionalna simbolika strasti u
crvenoj boji u direktnoj je opreci s bjelinom i nevinos¢u Mayine haljine. lako se nigdje
eksplicitno ne spominju dijelovi tijela kao nosioci zudnje ili strasti, Wharton na nekoliko
mjesta usmjerava svu osjetilnost i tjelesnu Ceznju na Elleninu ruku. Kao da je taj sitan djeli¢
tijela bez rukavice, istodobno javan, izloZzen pogledima, a opet toliko intiman, u sebi skrio svu

liepotu i nemogucnost odnosa izmedu Ellen i Newlanda.

14 Ibid. str., 106
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Wharton je kao autorica knjige o interijerima i ovdje opisivala isto, ali pridajuci unutra$njem i
neke druge znacajke. Ellenin salon je pretvoren u nesto strano, a opet prisno i rafinirano i ono
Sto odrazava njezin znacaj. Sjenica s drvenim Amorom na vrhu, bez luka i strijele, ali 1 dalje
kako cilja praznih $aka posluzila je autorici da se malo i nasali s Newlandom ¢ije ime (eng.
archer, strijelac) odrazava njegovu nemoguénost ispunjenja vlastitih teznja. Kako prikazati
duhovni zatvor, a upotrijebiti sasvim konkretan pojam? U dijalogu izmedu May i Newlanda

daju se naslutiti sve buduce frustracije njihove veze:
“Ah, draga moja, a ja nikad necu biti sretan ako ne mogu otvarati prozore!

Po ovakvom vremenu? — ona prigovori, a on s uzdahom zakopa lice u knj igu.”’®

~

-

Zenske bolesti, kako su bile karakterizirane kao Zenske, kao $to su napetost Zivaca, pretjerana
osjetljivost na sve aspekte Zivota, u devetnaestom stoljecu postaju ne samo nuspojave u
odgoju iz zenstvenosti, ve¢ ciljevi takvog odgoja.'® Zena je trebala biti krhka i blijeda §to je u
suprotnosti s May koja je sportski tip. Medutim, ulogu osjetljive i napeto§éu slomljene dame,
preuzima Mayin otac koji ima sve simptome svih moguéih bolesti i predstavlja muskarca koji
ne moze ostvariti nikakvu korisnu radnju i zatvdrenje u svijet u kojem je od krucijalne vaznosti
dobro zatvoren prozor, funkcioniranje posluge, ispravan servis za rucavanje i poslijepodnevni
“beauty sleep” $to pomalo podsjeca na zenski univerzum sveden na ove iste odrednice od

strane cijele zajednice.

4. Arhetipske uloge — stvarnost stereotipova

Kanon patrijarhalne proze u feprezentaciji zenskog lika koji biva uzdignut do andeoskog
arhetipa i gotovo diviniziran ili pak bagen u ponor i izjednacen s dijaboli¢kim arhetipom,
prepusta Zensku specifi¢nost mistifikaciji. Vizija “vje¢no Zzenskog” s kojom zavrsava Goetheov
Faust prikazuje raspon Zena od pokajnickih prostitutki do andeoskih djevicaito je jedini moguci
model.'” Medutim, autorica preispitiva i poigrava se ovim arhetipovima toliko uvrijezenim u
knjizevnosti 1 knjizevnoj reprezentaciji zenskih likova. I sama fizitka karakteristika glavnih
Zenskih likova (May je plavokosa, a Ellen crnokosa) navodi na strogo podijeljene uloge. Osim
andela, tu je 1 arhetip Zene davolice, one koja je ve¢ posrnula i koja ¢e muskarca dovesti u

iskuSenje i prouzro¢iti njegov pad te uzdrmati ustajale temelje drustvenog poretka. Veé je i

sam naslov romana bremen

znacenjem jer on zaista moZe biti aluzija na dobra stara vremena

15 E.Wharton, Doba nevinosti, Vecerniji list, 2004., str. 256
16 S. M. Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic, str. 53-55
17 S.M. Gilbert, S.Gubar: The Madwoman in the Attic. str. 22

172




kojih se Wharton sjeca s nostalgijom, ali isto tako moze biti lazna fasada. straSan proizvod

drustvenog sustava koji zeli usutkati sve ono sto je drugacije.

[ u samom trokutu glavnih likova moguce je i8¢itati opreke u motivaciji likova 1 dovodenje u
pitanje takvih arhetipova. Thackeray je stvorio dva uzajamno suprotstavljena zenska lika, dva
stereotipa: demoniziranu i idealiziranu zenu. Medutim, Wharton, kao i Thackeray, iskazuje da
nema neumitnosti izbora izmedu dobre Zene i pustolovke. Zene se ne mogu svesti na tipove,
svaka je posebna, jedinstvena, kontradiktorna, slojevita. May, divinizirana zenskost, okrenuta
obi¢nosti zivota i bez velikih aspiracija ili ocekivanja, pqdloina tradiciji, simbol nevinosti,
smjernosti, suzdrzanosti i bestrastvenosti, sitnim manipulacijama, pokoravanjem i naoko
pasivno$cu postize da se ostalih dvoje likova svjesno odricu neke zajedni¢ke buduc¢nosti i
samoostvarenja. Kao ona koja je “nevina” (iako Newland, tj. Wharton, shvaca da je njena
Cistoca 1 Zelja da ugodi zapravo samo proizvod) i koja njeguje 1 tjesi, May moze, dakle,
manipulirati svojom kucanskom sferom, a sve za dobrobit povjerenih joj osoba. Budu¢i da u
sebi utjelovljuje karakteristike ovog i onog svijeta, ona moze donijeti smrt, makar u prenesenom
znalenju, a i zaista e zivot s njom Newlandu znaciti smrt barem djeli¢a njegove osobe. Nakon
njezine smrti nema vise prepreka ili potrebe za odrzavanjem poretka. Ellen postaje dostupna
Newlandu, ali se taj susret ne ostvaruje. Tek nakon niza godina to ¢ini Newlandov sin. Tako
se Ellen odrekla Newlanda i tako sebi dala dimenziju pozrtvovnosti, ipak se ostvarila kao
slobodna zena, neovisna, emancipirana radec¢i u zivotu §to je htjela i zive¢i u maloj, ali vlastitoj
sobi. Oba su Zenska lika viSeslojna, nisu samo djevice, matrone ili kurtizane. Jedna svoju
snagu koristi da bi odrzala patrijarhalni poredak, a druga da bi napravila iskorak 1 ostala svoja.
Newland nema snage da i sam ucini isto, bit ¢e uzoran gradanin kao i njegovi predci, ali ¢e
mozda ve¢ sljedecoj generaciji (ve¢ svom sinu) biti tek arhai¢na 1 pomalo smijeSna figura. A
mozda ¢e do takvog razmisljanja pro¢i nesto vise vremena? | hoce li takvi kanoni ikad biti

preispitani? Smatram da je odgovor potvrdan.

Niklas Luhmann'® i Andrea Zlatar' u svojim knjigama analiziraju komunikacijske mehanizme
u oblikovanju osjecaja intimnosti. Luhman isti¢e kako likovi izrazavaju i pokazuju ono $to
je u socijalnom zivotu ve¢ postojece. Tijek ljubavnih prica ima stupnjeve: stvaranje kontakta
— igra stupnjevanja — vrhunac — indiferentnost i nuznost rastanka. Kod Ellen i Newlanda
vrhunac je sprijeCen. Parovi: ljubav — strast, razum — strast, brak — ljubav, otkrivaju unutarnje
sprege intimnoga i socijalnoga. Ellen i Newland kao da potvrduju viktorijansku maksimu:
htijenje nije moguénost, moguénost nije dopustivost. U strahu su od prekoracenja dopustivog.
Newland se uz to razo¢arava u brak i to u onim o&ekivanjima na kojima se brak zasnovao.

Na pocetku romana u trenutcima kad jo§ postoji slatko is¢ekivanje i kad Newland osjeca

18 Luhmann, N.: Ljubav kao pasija. O kodiranju intimnosti
19 A.Zlatar, Tekst, tijelo, trauma, Naklada Ljevak, 2004.




ponos to ¢e ozeniti (i posjedovati!) takvu izvrsnu zenu kao Sto je May, primjecujemo da je
njegova intima, odnosno njen dusevni dio kodiran socijalnim normama i brakovima ostalih
pripadnika njegove okoline. Wharton tu ukljucuje 1 kodiranost umjetnoscu jer se Newlandova
razmi$ljanja o budu¢em braku nadopunjuju scenama opernog djela o romanti¢noj osjecajnosti
i sentimentalnosti. S Ellen Newland otkriva i tjelesni dio intime, ali je taj dio neosvijesten.
opet kodiran normama, manjkav. I tu je prisutna analogija s opernim djelom i stereotipom
tragiCne sentimentalnosti koja ne dopusta susret ili ispunjenje, a rije¢ je o sceni rastanka
ljubavnika iz drame Diona Boucicaulta 7he Shaughraun. Sli¢ho je i kad Newland gledajuci
Ellen na molu*® postavlja srecu u ruke sudbine i i$¢ekuje da se ona okrene prema njemu prije

nego $to jedrilica prode svjetionik, §to Ellen; naravno;e &ini pa je to jo$ jedan antiklimaks.

Prominentan je nacin na koji drustvo veoma selektivno namece pravila intimnosti. Ako je to
dio “obrazovanja” mladog ¢ovjeka kao 5to je bio slu¢aj s Newlandovom vezom s gospodom
Rushworth, onda je ta inicijacija, zapravo priprema za obavljanje bra¢ne duznosti, i kao takva
pozeljna. Treba paziti jedino da se sacuva Cast takve gospode. Ova veza nije avanturisticka
jer je gospoda Rushworth jednostavno takva vrsta Zene, odnosno tako je obiljezena. To je
veza koju dozivljava vec¢ina muskaraca s vjerom u razliku izmedu Zene koju volis i postujes
i one u kojoj uzivas 1 koju zali§. Zbog konvencija to ne moze biti jedna, jedina Zena i dolazi
do nemogucnosti tjelesne i duhovne ljubavi, odnosno do negiranja tjelesnosti i odvojenosti
tijela i razuma. Zenama je bilo kakvo pitanje strasti zabranjeno. lako ¢e Ellen svi sazalijevati
jer je pobjegla od monstruoznog muza, insinuacije da joj je u tome pomogao muzev tajnik, a
mozda Cak 1 Zivio s njom, bit ¢e dovoljne za osudu i svrstavanje izvan drustva. Takva je Zena
uvijek bezobzirna, podmukla i muskarac se nalazi u njenim kandZama. Simone de Beauvoir
piSe u Moralu dvosmislenosti kako je odluka biti moralan i odluka biti slobodan jedna te ista

odluka. Kod Wharton, pak, likovi nisu slobodni, ali drustvo to vidi kao moralno.

Mozemo postaviti pitanje zasto intimna ljubav ne moze biti realizirana u braku, unutar
konvencionalno kodirane ljubavi. Sukob izmedu braka i ljubavne'strasti proizlazi iz ¢injenice
da je muskarac kao pristojan ¢ovjek duZan kriti svoju proslost od Zene, a ona kao udavaca ne
smije ni imati proslost koju bi krila. Da bi bili sretni, s Mayine strane bi trebali imati iskustvo,
svestranost i slobodu prosudbe za koje su je odgajali da ih nema. U tom drustvu su regulativni
koncepti ponasanja cast, sram, a jedinica drustvenog Zivota obitelj. Intimnosti je ostavljena,

zaista, marginalna uloga. Intimno postaje projekcija socijalnih zabrana, norma i tabua.

20 Veoma uspjela scena iz istoimenog filma
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Citaju¢i Nadezdu Caginovié¢, zanimljivo je poglavlje o anhedoniji ili strahu od uzitka. Naime,
Ellen kao izraz zenskosti koji se ne obazire na ograni¢enja, biva uskracena za uzitak koji je
tjelesni 1 objektivirani. lako citateljice svesrdno ocekuju prepustanje strastima bez obzira na
posljedice, pojavljuju se mehanizmi koji §tite tijelo od zagadenja. Tjelesnost se ukalupljuje i
pocinje se zahtijevati objekt koji se ne moze imati. Time se zudnja usmjerava na objekt koji
biva nadomjesten ne¢im drugim. Tijelo je odvojeno i objektivirano i njim upravlja neka visa
instanca. Ellen tako postaje vizija, simbol svega onoga $to Newland nije ostvario, a za ¢im je
zudio. Lakse ju je bilo voljeti odsutnu, nestvarnu, vrijednu obozavanja u ocekivanju nekog

predstojeceg zadovoljstva i uzivati u tome mozda i viSe nego u samom ostvarenju.

IS

5. Zakljucak

Namjera je ovog rada bila pokusati iS¢itati roman Doba nevinosti u kontekstu rodnih studija
kroz Cije se postulate isti nadaje kao egzemlar zenskog pisma. Ovakvo ¢itanje pociva na

tematskoj razini, tj. analizi likova u samom romanu.

Bakhtinov termin kronotop®', j. narav, i odnos izmeda prikazanih vremenskih i prostornih
kategorija u djelu Edith Wharton zauzima prominentan polozaj. Topos , tradicija i konvencije
imaju bitnu ulogu na razini tematologije. Upravo smjes$tanjem cijele radnje u New York
sedamdesetih godina devetnaestog stoljeca, Wharton ne zeli samo s nostalgijom promisljati
jedan nestali New York u kojem je provela djetinjstvo. New York gotovo da pdstaj e lik, jezgra
koja privlaci u svoj centar, ali ve¢ nagovjestava prosirenje granica grada koji je u modernizmu
jos predstavljao nukleus i referentnu todku, da bi u postmodernizmu izgubio svoje granice 1
postao necitak. Wharton ocrtava takvu buduc¢nost kad opisuje staru gospodu Mingott koja zivi
na samom kraju grada i prkosi pravilima drustva. Prisutan je i sukob izmedu starih aristokrata
(“old money”) i pridoslica (“newcomers”) koji su se obogatili vlastitim radom i to u New
Yorku koji je strahovito patrijarhalno mjesto u kojem vlada odnos kolonizatora i koloniziranih.
Svoju mo¢ podredivanja i1 ukro¢ivanja New York ¢e pokusati primijeniti i na jedan od dva
glavna Zenska lika jer taj lik predstavlja otklon od normale i prijetnju Ukusu, Formi, Drustvu
1 Obitelji kao stupovima uljudene sredine. To je svijet kojega se Cita u hijeroglifima, gdje se

prava stvar nikad nije rekla, ucinila ili promislila, ve¢ samo predstavila skupom arbitrarnih

21 Bitl, V.. Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije, Matica hrvatska, Zagreb, 2000.
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Ono §to ovaj roman smjesta u domenu zenskog pisma odnosi se na autori¢in osvrt na nacine
kako je drustvo kodiralo zene i1 njihovu tjelesnost, ali 1 duh. Drustveni odnosi su neminovno
podrazumijevali pitanje dominacije pa je samim tim zenama ostavljena mala sfera u kojoj
su mogle djelovati, a intima je bila zabranjeno voce osim ako se nije radilo o maskulinim
praksama i definicijama onoga $to bi trebala biti ljubav. Wharton nam donosi razmisljanja iz
zenske perspektive stavljajuci u prvi plan tjelesnost, razli¢itost, osjetilnost i dozivljajnost. Lik
grofice Ellen Olenske predstavlja Zenu koja se dvostruko emancipirala, kako od konvencija,
tako i od Newlanda. Ipak, susret, odnosno, pomirenje izmedu-duha i tijela, izmedu mita o

romanti¢noj i onoj prizemnoj ljubavi Wharton ostavlja za generacije koje tek dolaze.
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Summary

The purpose of this paper was to read a well known novel The Age of Innocence
written by the American novelist Edith Wharton in the light of the gender studies and their
postulates that affirm this novel as the female imagination. The paper was divided into three
parts. The first one with the minimal theoretical articulation constitutes the historical and
theoretical frame of what is generally known as the women’s writing and the adequacy of the
mentioned novel in the context of the feminist literary criricism. The second part of the paper
offers the insight into the symbolism and metaphorical sphere of the novel which function in
the structural and thematical level and can be recognized as the women's aesthetics. The

last part of the paper analvses the archetypal roles in the female-male relationships and the

reality of inveterate stereotypes.
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w KONCEPT SMRTI U DRAMAMA UGA BETTIJA

Strucni rad

UDK 821.131.1-2.09 Betti, U.

Ugo Betti roden je u gradi¢u Camerino (provincija Marche,
Italija) 4. veljace 1892. Mnogi ga smatraju najboljim tali-
janskim dramskim tekstopiscom nakon Pirandella. Zavrsivsi
klasni¢ne studije u Parmi i zadobivsi diplomu prava, posta-
je sudac na Sudu u Parmi sve do 1930. Vjerovatno mu je to
iskustvo 1 posluzilo kao neiscrpan izvor tema 1 elemenata za
analizu ljudske svijesti 1 podsvijesti koju je tako iscrpno znao
oslikati svojim dramama. Napisao je dvadeset i sedam drama,
od kojih se kao najbolje smatraju one napisane pred kraj njego-
ve kafijere, ostavljajuéi za sobom djela kao §to su La padrona,
Il giocatore, 11 delitto al isola delle capre, Corrizione al palazzo
di

lo nord 1 mnoge druge. Nazivaju ga i “talijanskim Kafkom”,

giustizia, Marito e moglie. Irene innocente, Frana allo sca-

=

a gotovo kriminalisticka investigacija likova predstavlja

karakteristican, prepoznatljiv motiv njegovih drama.

1. Filozofski pogled na koncept smrti

-----

u povijesti filozofije 1 u filozotiji uopce. No kako je u osnovi takve filozofije covjek, moze se
re¢i da je to jedna vrsta tabua svakog pojedinca; svakog ljudskog bica, stoga 1 covjecanstva

u cjelini, 1z kojeg proizlaze sve strepnje, svi strahovi 1 tjeskobe buduci da vrijeme biva per-
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